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In 14 februarie, Andrei Serban a participat

la un dialog in Aula Magna Universitatii de Vest
din Timisoara, aldturi de Mircea Mihiies, mode-
ratorul conferintelor organizate sub genericul ,La
UVT, Cultura este Capitald”. Dupa o perioada in
care aceste conferinte, din motive lesne de inteles,
nu s-au putut desfasura decit online, timisorenii
au putut in sfirsit sa asiste ,pe viu” la un dialog
realmente special.

Andrei

importanti regizori de teatru i operd din intrea-

Serban este unul dintre cei mai
ga lume si, mai mult de atit, este un om a cirui
prezenta, atit fizicd, dar si ideaticd, are ceva pro-
fund fermecator. El a emigrat in SUA acum mai
bine de cinci decenii, unde si-a inceput cariera
in New York, la faimosul teatru experimental La
MaMa E.T.C. Au urmat contracte pentru marile
scene ale lumii, din Paris p4na in Tokio si din Hel-
sinki pana in Los Angeles. De-a lungul timpului,
despre montarile sale s-a scris in cele mai impor-
tante ziare ale lumii, iar munca lui a fost recunos-
cutd §i onoratd cu premii precum Elliot Norton
Award sau Premiul Excelenta in Cultura.

Nu mai putin impresionanti a fost cariera sa
academicd: Yale University, Harvard University,
San Diego University si, nu in ultimul rand, Co-
lumbia University, unde a predat pana in 2019.
Interviul acesta a fost luat la mai putin de jumitate
de ora dupa intlnirea cu publicul timisorean si, in
ciuda intensitatii celor doua ore petrecute in Aula
Magna, am fost surprins de disponibilitatea dom-
niei sale. Marturisesc cd m-am gandit cd, dupa zeci
de intrebiri la care abia raspunsese si dupd sute de
interviuri pe care le-a dat de-a lungul timpului,
poate ci energia si generozitatea de a impartasi,
poate chiar capacitatea de a fi reflexiv instant, se
pot diminua, insi, veti vedea in cele ce urmeazi,
nu a fost deloc aga.

Alexandru Condrache: Vi multumesc ca ati
acceptat sa avem acest dialog. Are loc dupa un tur

de fortd, doud ore de intrebari in Aula Magna.

Andrei Serban: Va multumesc si eu!

— De o viata intreaga respirati teatru. Sa
presupunem ci un student sau poate un refu-
giat, cineva din Afganistan, si spunem, care nu
a vazut niciodati o piesd, va intreabd de ce este
teatrul important. Ce i-ati rispunde?

— Este important pentru ci este o forma de
comunicare unicd, ce nu poate fi repetata in ni-
cio altd zond a vietii. Avem cu totii nevoie sa fim
impreuna. Aristotel spunea ci omul este o fiinta
sociald, deci nevoia de a fi impreuna este organica,
dar suntem atit de dezbinati, atat de insingurati...
Viata, societatea ne-au ficut si trdiim in mica noas-
tra celuld a ego-ului, a orgoliului, fiind in acelasi
timp nefericiti, iar dacd mergem in afara, inspre o
sald de teatru, putem avea o perspectiva diferiti. In
Grecia antica, cetdtenii Atenei veneau in amfitea-
trele imense ca s fie confruntati nu doar cu actorii
de pe sceni sau cu subiectul unei tragedii grecesti,
ci si cu aerul, cu stelele, cu cosmosul. Adici te
simteai dintr-o datd expus unei alte dimensiuni,
care era mult peste cea a micului individualism
subiectiv si astfel simteai cd esti parte integranta
din ceva ce te depaseste, care e mai mare ca tine.
Pentru asta cred ca avem nevoie sa mergem la tea-

tru. Acum e adevarat ci teatrul pe care il vedem

astazi foarte rar corespunde acestei viziuni, pentru
cd simti ca spectatorii au agteptari, iar ce primesc,
hrana, nu este deloc una bogatd. Este un meniu
destul de modest, de sirac. De cite ori fac teatru,
incerc sd le spun actorilor ¢ suntem ca niste bu-
citari care pregatim un meniu ce trebuie servit pe
o tavi de aur, dar aceasta tavi este adesea de tini-
chea.

— Mentionati in mai multe ocazii cd munciti
enorm. Ati spus ca sunteti un workahbolic. Ati
avut impresia vreodati ci aceasti munci vi de-
voreaza, iar astfel nu triiti ,,viata adevirata”?

— Da i nu, pentru ca atunci cind eram ta-
nir ma refugiam in teatru ca si fug de viata. Eram
in comunism, abia iesisem din anii stalinismului
ingrozitor, viata era inca foarte cenusie, totul era
gri si mergeai la teatru sau la biserici fiindca voiai

sa simti un vant de schimbare, de libertate. Erau
piese care te duceau in alte locuri, voiajai fira si
voiajezi, pentru cd nu aveai voie si mergi niclieri,
dar in imaginatie te indreptai spre altceva. Acesta e
motivul pentru care voiam pe atunci si fac teatru.
Dar e adevirat ci, in timp, mi-am dat seama ca
devine un pericol acest workaholism, pentru ci era
un fel prin care evitam si triiesc viata ,adeviratd’,
fiind ciAt mai mult la teatru, la repetitii tot tim-
pul. Plecam acasd, mancam, ma culcam, a doua zi
dimineatd porneam din nou spre teatru si trecea
toata ziua. Nici nu vedeam strada, nu vedeam oa-
menii, pentru ci eram infricosat, imi era frici de
viatd. Si cAnd mi-am dat seama de asta, tirziu, am
inceput si ma intreb de ce simt asta? Mi-e frica
sa triiesc o viatd care este nesatisficitoare, o viaga
care este plind de alunecusuri, de elemente nega-
tive, nocive?

Viata pe care o triim nu e cea mai fericita si
mi-am spus: da, dar si md ascund in zidurile tea-
trului, nici asta nu e bine, pentru ci intr-un fel
teatrul trebuie si oglindeasca viata. Shakespeare
spune ca teatrul e oglinda vietii. Cum pot fi oglin-
da vietii, cAnd triiesc in teatru? Deci triiesc o ilu-
zie. Si dandu-mi seama de pericol, am inceput si
reflectez cum pot si ma deschid inspre viata, in
acelasi timp gindindu-ma ci in teatru incerc si
ating o viata de dincolo, o altd realitate. Indienii
spuneau ca existd doud realitdti: cea a vietii ordi-
nare, in care credem ca viata e reald, si adevarata
viatd, care este invizibila, pe care o visim, pe care
din cand in cind, cAnd suntem pringi de energia
iubirii, o simtim, pentru ci parcd triiesc altfel
cand sunt indrigostit, parca altd vibratie circuld in
trupul meu. De obicei, sunt greoi, sunt plictisit,
sunt blazat, sunt pesimist, sunt capricios si dintr-o
data vid ci viata poate sd insemne altceva.

Teatrul ma ajutd, e ca o aromi speciali,
lingurita de miere de altd calitate, pe care altfel nu as
gusta-o. Cu exceptia unor momente exceptionale,
viata obisnuita se desfisoara pe orizontala, iar tea-
trul este o deschidere pe verticald. Am incercat sa
impletesc activitatea mea in teatru cu faptul ci tre-
buie s ma deschid, si triiesc viata asa cum e, sd o
accept asa cum e, cu greutiti, cu multe momente
intunecate si in acelasi timp cu dorinta si speranta
cd se poate trii altfel.

— Mentionati doud cuvinte cheie in mai
multe interviuri pe care le-ati dat de-a lungul
timpului: melancolia si depresia. Cioran spune
ca suferinta, care evident este parte din ce in-
seamnd melancolia, pe de-o parte, ne inalti i,
pe de alta parte, ne distruge. Fireste ca suferinta
pandeste artistul, pentru ci adesea nu atitudi-
nea solari este cea care ne impinge spre arta.
Cum jonglati, de fapt, cu suferinta, cu melan-
colia in raport cu munca dumneavoastra?

— Un mare filozof, Gurdjieff, de care sunt
foarte atasat, spune un lucru extraordinar. Ne
aminteste cd suferinta este obligatorie. Vrem nu
vrem, nu putem scipa. Intrebarea e: cum suferim?
Daci suferim ca un fel de robi, ca un fel de sclavi
ai suferintei sau daci o facem constient. Suferinta
constientd, suferinta voluntard este expresia lui
Gurdjieff, exprima o durere acceptatd, adica sufdr,
dar nu ca un ciine, ci ca un om. Si suferi ca un
om inseamna si accepti ca e o stare necesard si ca
intr-un fel e o forma de durere pe care, daci ti-o
asumi, ajuta vietii, adica transmite o vibratie care
nu este distructivd. Daci ne gindim la aspectul bi-



blic, vedem exemple dupi exemple de personaje
care au suferit pentru altceva decit pentru propria
lor mici fiinga. Suferi pentru altceva, care te inno-
bileaza. Asadar, daci o accepti, suferinta poate fi
constructiva.

Problema pe care o am foarte des e i uit asta,
uit ce spune Gurdjieff §i alti mari intelepti. Si
atunci sufar prosteste, ma simt depresiv, intune-
cat, md simt melancolic si, intr-un fel, asta nu ma
duce niciieri. Desi e adevdrat ce spune Cioran, ca
de fapt si depresia poate sd ajute, pentru ci am tre-
cut prin mai multe faze de depresie in viata mea si
imi era rusine atunci sa o spun, si o0 recunosc, nu
voiam ca lumea sa stie ca sunt deprimat, si atunci
o ascundeam. Dar, la un moment dat, mi-am dat
seama cd nu ar trebui sd o ascund, fiindci e necesa-
ra, trebuie sd trec prin ea, si intr-un fel acest gind
m-a ajutat sa ies din depresie ca dintr-un tunel,
iar astfel am devenit mai puternic. Nu in timp ce
sufeream, pentru ci atunci eram foarte slab, dar
dupi ce am depésit momentul am fost mai tare,
mai fortificat.

— Asadar, cumva ati avut norocul si alegeti
acea varianti descrisd de Cioran in care suferinta
ne inalti. Pentru ca vorbim de suferinta si pen-
tru ca intimplarea face ca astazi, 14 februarie,
este Valentine’s Day, o sirbatoare mai degraba
laica, foarte populari in Occident, dar si in Ro-
mania, am s reproduc un citat care v apartine
si apoi am si va rog si comentati in legitura
cu ce vrea sd spund... autorul: ,, Toti credem ca
iubim, spunem ca iubim, e usor si iubim. De
fapt, e foarte greu si iubesti. Nu stii niciodati
cat de sincer esti cind spui ci iubesti”.

— Cuvantul ,dragoste” este cel mai inalt cu-
vant din vocabularul biblic. Nimic nu este mai
presus, doar cd nu e usor si ajungem acolo. Toti
credem ca iubim pentru cinci minute, dar iubim
conditionat, te iubesc doar daca tu mi apreciezi,
te iubesc doar daci tu imi servesti anumite doringe
ale mele, deci iubirea este cel mai adesea extrem
de egoista. e iubesc, dar te iubesc cu conditia ca...,
asta nu e iubire. Pentru ci acest gen de iubire duce
foarte usor la opusul ei, care e ura. Dacd nu ma
iubesti cum imi doresc, atunci imediat iubirea
devine o sursi de frustrare. Pentru mine, iubirea
din timpurile medievale, a trubadurilor medievali,
este de fapt iubirea adevarata. Pentru ci trubadu-
rii medievali aveau acest concept atit de generos,
indltdcor si frumos al iubirii ca o formai de sacri-
ficiu. Cand iubesc, sunt gata si ma sacrific ca tie
sa iti fie bine, sunt gata si renunt la plicerea mea
ca tu sa fii fericita, ca tu sa fii sinitoasi, ca tu si
prosperi. Daci si eu prosper langi tine, ok, dar nu
mi gindesc la mine niciodatd. Mi gindesc intot-
deauna la celilalt. Asta este extraordinar si foarte
rar simt cd sunt capabil de asa ceva.

— Ce spuneati adineauri mi-a amintit de
Tarkovski, pentru care ideea sacrificiului este
esentiali. Am in minte o intrebare si va spun
sincer ci ezit si o formulez. V-am auzit intr-un
interviu vorbind despre batranete si va marturi-
sesc cd, desi sunt inca tinar, imi e foarte frica de
bétranete, dar ceea ce ati spus dumneavoastri a
fost ca o pastila pe care am inghitit-o si mi-a fa-
cut bine. Am si vi rog si imi spuneti ce credeti
despre batrinete. De ce nu ar trebui si ne fie
frica de batranete?

— Ceva ce pot sd spun, desi e o idee pe care am
citit-o, deci redau intr-un fel ca un mic papagal,

pentru ca nu sunt nici eu prea pregatit pentru ceea
ce se numeste batranete, este ci: ,, Totul e si fii pre-
gatit”. Asta e ce spune Hamlet si cred ci se referea la
clipa mortii. $i pentru asta nici dumneavoastra nu
mai sunteti atdt de tAndr, imi pare riu sd vi amin-
tesc. Un prieten de-al meu care nu mai e, doctor
in New York si presedintele asociatiei doctorilor
cardiologi, spunea atunci cind l-am intrebat cum
se simte la o varsta inaintatd: ,Drept sd iti spun,
nu am fost niciodata aici, adicd nu am fost nicio-
datd batran”. Deci, daci o iei asa, poate e o sansi.
Dumneavoastra puteti spune la un moment dat:
»Ah, am imbatranit, nu mai pot, ma dor salele, nu
mai am aceeasi energie...”, dar poate altceva trans-
pare, e un fel poate de reconciliere, de impicare cu
faptul ci toata viata am fost cAnd in stinga, cind
in dreapta, cd nu am fost niciodata in armonie cu
mine insumi, i am fost dusman, au fost mai mul-
te voci in mine care se raizbunau una contra alteia
si, dintr-o data, parca toate s-au linigtit. E un fel
de liniste pe care batrinetea ti-o aduce ca pe un
cadou si un fel de seninitate posibild, te gindesti
i oricum ai trdit o viatd, ai facut multe greseli si
totusi ai ficut si lucruri bune. Adica sunt si lucruri
pentru care trebuie si fii multumit si lucruri pe
care ai fi putut si le fi ficut mult mai bine. Deci,
ai un fel de privire de la distanta, te privesti pe tine
de deasupra si asta iti aduce un fel de detasare si un
fel de inceput de intelepciune.

— Vi propun si schimbam registrul i si de-
venim, cred, mai putin sobri si mai pragmatici.
Ati emigrat in urma cu mai bine de cincizeci de
ani. Reveniti frecvent in Romania, cunoasteti
Romania, dar in acelasi timp aveti si perspecti-
va celui emigrat in Occident.

— Niciodatd nu mi-am pierdut cetitenia roma-
ni. Am avut pasaport roménesc tot timpul, l-am
adaugat pe cel american, deci am doud cetétenii.
Nu mi-am tradat tara niciodata.

— Ce le-ati spune tinerilor care sunt tentati
sa plece din tara si, sper eu, la un moment dat
vor cocheta cu ideea de a se intoarce. Ce credeti,
merita sa se intoarcd in Roménia? Este Roma-
nia o tara in care finalmente sa revii?

— Riéspunsul este pentru clipa de azi. Miine,
dacid mi intrebati, s-ar putea sa dau alt raspuns,
dar azi, 14 februarie, Valentine’s Day, ziua dragos-
tei, as spune ca dragostea de tard ar functiona, iar
revenirea acasi meritd. De ce? Pentru ci in Ame-
rica nu e mai bine azi. Acum zece ani spuneam:
»Dacd ajungi in America si reusesti sa fii faimos
in New York, poti sa fii faimos oriunde”. Azi nu
mai cred ca e adevirat, pentru ci s-a devalorizat
atat de mult calitatea vietii, calitatea artei, Calita-
tea. Cuvantul ,calitate” nu este apreciat la nivelul
la care ar trebui. America nu mai este pamantul
figiduintei, locul in care poti trii o viatd a pionie-
ratului. Dimpotrivd, te face si te simti ca intr-un
fel de inchisoare. De ce si fii in America? E ade-
virat ci e un continent imens, e mult mai mare, e
poate mai mult loc pentru toti decit ar fi in Ro-
ménia, dar acum foarte multi tineri pleacd, deci
poate ci e loc si sd revii. Cred, asadar, ci ar putea
reveni si ar putea chiar sa fie foarte creativi in acest
moment, aici, in Roménia. §i nu m-a obligat ni-

meni sd spun asta, nu vreau sa sune a fals patrio-
tism, nu o spun deloc asa.

— O ultima intrebare. Stiu ci vi place foarte
mult Fellini. E un regizor mult mai tinir, care
aminteste de marele Fellini si care este foarte
popular, a luat si un Oscar in 2008. Sunt foarte
curios ce parere aveti despre el. Este vorba de
Paolo Sorrentino.

— Sorrentino, care a ficut acum un nou film.
L-am vazut, e foarte, foarte bun. Mi-a placut acest
al doilea film mai mult decit primul, pentru ci
este vorba despre viata lui, despre cum a crescut
in Napoli, un tinar care era foarte stingaci, care

nu se simtea bine in trupul lui, care avea mii de

intrebdri despre cum sa isi traiascd viata, ce cale sa
ia. Vezi in film evolutia acestui copil care in final
pleaca la Roma si alege si fie in cinema. Este un
film care te atinge, pentru ca e foarte adevirat.

— Asa e. Am si vi rog, in final, si faceti o
recomandare, fie teatru, fie film. Un film pe
care si il vada poate cei mai tineri dintre noi,
studentii de pilda.

— A saptea pecete, de Ingmar Bergman.

— Asta da provocare. Un film minunat.

— As recomanda tuturor studentilor sa citeas-
ca Niciodati singur, cartea mea. Trebuie si fiu si
putin egoist, pentru ci in aceastd carte am facut
portretele foarte multor oameni de artd extraordi-
nari, le-am facut portretele avind in minte relatia
cu ei, directd sau indirectd, in orice caz personald,
intimi. In ceea ce il priveste pe Ingmar Bergman,
am un capitol intreg despre A saprea pecete, pe care
il recomand din suflet.

Interviu realizat de

Alexandru CONDRACHE
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In altd viatd a sa, cred ci Andrei
Serban a fost un constructor de oro-
logii. De fapt, maestrul orologiilor...
Toate montirile lui sunt marcate de ob-
sesia timpului, de timpul concret si de
timpul sacru, de efemer si de eternitate,
de trecerea citre moarte si de iminenta
renasterii. Durata artistica in care sun-
tem plasati e cea a ,timpului african”,
echivalent cu fatalitatea clipei. Fiecare
secundd care trece apropie deznodamén-
tul, nu il impune si nu il forteaza. E doar
cursul natural al lucrurilor. E ca oglinda
care, nemiscatd, reflectd o lume trecitoa-
re, pe care o intoarce mereu pe dos, in
jocul sdu preferat: cel al iluziei repetitive.
Aceasta e cheia regizorald din cel mai re-
cent Oedip al sau.

,Amandoi suntem doar oameni”, ii
spune Tiresias lui Oedip. Adici amandoi
suntem prada timpului care trece si pe

personajele principale - Oedip fiind,
in aceastd versiune, un politician care
va deveni presedinte. In cele citeva ore
tnainte de rezultatul alegerilor care il
dau cistigitor, realitatea cunoscutd a lui
Oedip se pribuseste, sub revelatii tragi-
ce consecutive. Adevirul iese la lumini
si nimic din ceea ce el credea ci stie nu
mai este aga.

Mitul arhetipal si realitatea prozai-
ca se intrepatrund, asa cum, poate, ele
se intrepitrund si in vietile noastre, ale
tuturor, ne avertizeazd regizorul. Andrei
Serban recapituleazd, in acest spectacol,
marile subiecte ale momentului prezent
si o face luind distantd fatd de ele, o
distantd incircatd de acceptare si lipsitd
de sentinte, dar si de iluzii.

Oedip e politicianul ambitios, co-
leric, obsedat si comunice si scildat in
propriul narcisism. locasta e femeia-su-
port, mult mai lucidi §i mai pragmati-
ci. In acelasi timp, trecutd prin viati si
prin tragedii personale ascunse. Copiii
cuplului sunt tipologii ale insecurititilor

< |

care am dori si il stipanim, schimbind
lumea; iluzionindu-ne ca putem schim-
ba lumea. C3 putem spune adevirul. Ca
putem domina destinul...

ntensitatea acestui spectacol-

tzunami de pe scena Teatrului

Maghiar de Stat Cluj (textul
lui Robert Icke, dupi Sofocle, in regia
lui Andrei Serban) e att de rivasitoare,
incat spectatorul se intreabd la sfirsit
ce a vizut. E oare o bucatd din propria
sa friméntare interioard, e un vis sau o
halucinatie revelatoare? E intlnirea cu
Sfinxul?! Sau poate ci nu e nimic din
toate acestea. Doar o incercare de a ne
provoca spre ceea ce nu putem, de fapt,
intelege: sensul existentei.

Felul in care dramaturgul britanic
aduce in prezent mitul lui Oedip e sursa
de pornire pentru spectacol. Tot ceea ce
stim deja despre eroul tragic — ucide-
rea tatilui, incestul cu mama — e pus
in perspectiva unui joc al adevarului
din lumea de azi, pe care il traverseazi

moderne: sexualitate neasumati, obsesia
reusitei, ciutare de sens identitar.
Relatiile tuturor cu realitatea sunt

isteroide si incarcate de adrenalina. Toate
aceste personaje trimit catre o cosmogo-
nie personald a lui Andrei Serban, cre-
and si in spectacolul care se desfisoard
un spatiu meta-teatral. Din nou, joc de
reflectare in oglindid. De data asta, cea a
universului de personaje ale fostelor pu-
neri in scend, una din care ele ricoseazi
si revin. Corin, slujitorul fidel, e un
Vania, locasta pare imaginea matura a
eroinei din Purificare sau a Luciei din
Lammermour, Oedip insusi pare Trigo-
rin si Faust la un loc. Lumea acestui Oe-
dip contopeste astfel, arhetipal, atatea si
atatea alte personaje compuse de regizor
de-a lungul timpului.

Intr-o altd dimensiune a sa, specta-
colul articuleazd o subtila, dar nemiloasid
criticd a binarititii de gindire din vre-
murile prezente. Tandemurile domina-
tor/dominat, puternic/slab, curajos/las,

adevir/minciund, victorie/esec, adicd
povestile despre putere pe care si le in-
venteazd oamenii, sunt date peste cap
de nivala constanta a legilor naturii, cu
umbrele si cruzimea ei frustd. Imaginile
din fundal ale vulturilor care devoreazi
prada, cea a padurii misterioase, a ochi-
lor insingerati sau a pasirilor de pe ce-
rul alb transmit o ambiguitate latents,
o stare de proces, de transformare fird
oprire.

»Schimbarea incepe din clipain care
te nagti”, spune un personaj. De fapt,
totul e interconectat si totul se schimba.
Desi, de fapt, totul std pe loc, fiindci
se repetd, infinit si circular. Apoi, spec-
tacolul vorbeste despre mama3, despre
mami ca origine a lumii, dar si despre
mama care e o pasire de pradd sau care
e o iubitd i amanti (,,nu pot si te pierd
pentru a doua oari”). In fine — mama
care alind, ingrijeste, hrinegte si spera:
Merope (interpretare extrem de nuan-
tatd si de intensd a Teklei Tordai). Ea,
insd, nu e mama biologicd, nu e mama
care naste, ea e o reprezentare a fecioa-
rei Maria, vrea si isi protejeze pruncul,
stiind cd acesta va fi, iremediabil, sa-
crificat de legile crude ale destinului.
»>Mamele sunt fiinte complicate...”,
marturiseste Oedip.

onstelatia familiei conti-

nua: tatal, abuziv si pedofil

(Lajos), apoi fratele, Cre-
on — gelos, meticulos si manipulator.
Greselile generatiilor dinainte se scurg in
vietile personajelor, asa cum se rostogo-
lesc ele si in existenta omului. Stereoti-
purile vinovate ale trecutului ne urmi-
resc si devin umbra noastra, frica noastrd
cea mai adinci. Doar ci, in centrul aces-
tei desfasurari de forte contradictorii si
implacabile se afl si un tirAm al salvirii,
singular: dragostea. La fel ca la Houelle-
becq (acest pesimist incorigibil), ,il y a,
au milieu du temps, la possibilité d’une
fle...” (,existi, in miezul timpului, po-
sibilitatea unei insule”: iubirea). Miezul
timpului e dragostea, momentul suspen-
dat — unica stare pe care timpul nu o
domini.

Imaginile filmate ale intimititii car-
nale — implinirea iubirii — sunt de o
asemenea poeticd tandrete, de o aseme-
nea duiosie si caldurd, incit agresivitatea
scenelor care le inconjoard, inainte si
dupi, capitd, la rAndul lor, alei vibratie.
Sentimentele sunt intotdeauna ameste-
cate, intentiile niciodatd complet curate,
comunicarea e vesnic fragmentari. In-
tilnirea intimitdtii este, insi, purd. E o
dezgolire absolutd, fird niciun reziduu.
Fara timp.

edip-ul lui Andrei Serban

invitd, de altfel, constant,

la conexiuni neobisnuite.
O recunoastem pe femeie ca detinitoare
a tuturor secretelor lumii, ca in A/ cincilea
element al lui Luc Besson, recunoastem
globul de foc din Melancholia lui Lars
von Trier si momentul magic de ,acasi’
din Fragii silbatici ai lui Ingmar Berg-
man. Recunoastem, prin muzica /ve a
spectacolului (Freddy Mercury, Bruce
Springsteen, Prince, Dylan) pulsatia ani-
lor ’60- 70 - atat de aseminitori cu con-
vulsiile istorice ale lumii actuale. Atunci
era rizboiul din Vietnam si asasinarea

fratilor Kennedy, comunitatea misticd a
lui OSHO si explozia rock-ului, evitarea
unui rizboi atomic intre SUA si Rusia
provocat de plasarea unor bombe atomi-
ce in Cuba, textele cAntecelor splendid
militante si dezolante ale lui Bob Dylan.
Ce vedem pe sceni este o intoarcere pe
dos a acelui timp. E ca si cum parante-
za, coperta de sfarsit a momentului de
pace globala s-a inchis. Nu stim ce ne
asteaptd, stim doar ci banderola neagri
de pe ochi trebuie inliturati. Fiindci
adevirata orbire a lui Oedip era aceea in
care el credea ci vede. Dar ceea ce vedea
era o minciuni. Adevirul este in ,acum”
si yaici”.

ndrei Serban transforma sce-

na in spatiu insular: o scoici

ranslucidd la care ne putem
uita ca la un glob de cristal prezicitor,
miraculos si terifiant. Se fiuresc meca-
nisme de o rigoare exemplard, cu rotite
vizibile i invizibile, cu ingemaniri de
vibratii care misoard emotia si care do-
zeazd energia si pulsatia vitald a actori-
lor pani la ultima fibrd. Compus ca o
paraboli a istoriei triite ca destin tragic
individual, repetitiv, Oedip al lui Andrei
Serban este o poveste despre ce se intdm-
pla cind nu mai esti orb.

Un ansamblu de actori si de
profesionisti ai scenei extrem de talentati
se dedica total viziunii regizorului, cre-
zand absolut in provocarea incircati de
atitea riscuri pe care o propune spectaco-
lul. Douad distributii, ambele remarcabi-
le, cu un tandem Oedip — locasta, dintre
care prima (Szlics Ervin - Kat6 Emdke)
deseneazd o ritmica rizboinici si cruds,
timp in care a doua (Bodolai Baldsz -
Gyérgyjakab Enikd) are o pulsatie mai
retractili, mai alunecoasi, dar la fel de
bine inchegati.

mpresionant felul in care dina-

mica de grup a spectacolului

evolueazd ca a unui stol de pa-
siri perfect calibrat. M4na invizibili a re-
gizorului e acolo, imprastiatd in zecile de
interpretari ficute cu precizie de ceasor-
nic. Scenografia Carmencitei Brojboiu si
insertiile video realizate de Radu Dani-
el, colaborarea creativi de neinlocuit a
Danei Dima sunt tot atitea straturi ale
aceleiasi surse luminoase de inspiratie.

O asemenea montare exemplard nu
putea si fie ficutd in RomAnia in alt tea-
tru decit la Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj. Fiindci doar aici se imbind viziunea
unui foarte important regizor si director
de trupa (Tompa Gdbor) cu instrumen-
tele indispensabile unei constructii tea-
trale de duratd: trupd, profesionalism,
spatiu de joc adaptat.

Pirisind clidirea teatrului, m-am
intrebat, aga cum am mai ficut-o, in
timp, de citeva ori, de ce ma tulburi
atdit de mult spectacolele lui Andrei
Serban. Este pentru ci plec de la ele
— asemeni lui Oedip — ,altfel decit
am venit’, adicd mai impicatd cu cine
sunt, mai putin ,oarbd”, mai constientd
i nu stiu nimic si ca toti cei din jurul
meu se zbat si afle rispunsul la aceleasi
intrebiri. Pe scurt, in cuvintele lui Peter
Brook: intelegind tot mai mult ca pe
noi, oamenii, doar intrebarea, nu ris-
punsul, ne uneste.

Cluj, martie 2022
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Teatrul Maghiar de Stat Cluj

Oedipus, Robert Icke
Sofocle

Regia si luminile: Andrei Serban.
Dramaturg, colaborator regie: Dana

dupi

Dima

Scenografia: Carmencita Brojboiu.
Video: Radu Daniel

Spectacolul beneficiazi de dubla
distributie. Reprezentatia din 12
martie a fost urmitoarea: Baldzs
Bodolai, Eniké Gyorgyjakab, Lordand
Farkas, Gizella Kicsid, Lorind Vita,
Eszter Romdn, Tamds Kiss, Zsolt
Geds, Aron Dimény, Gébor Viola,
Zsuzsa T6tszegi, Andrds Buzdsi, Alex
Heghedus, Laszlé Kovics, Krisztina-
Hanna Fehér, Petra-Panna Kristdly.

Andrei Serban pleaci in aborda-
rea lui Oedipus de la o adaptare ficutd
de dramaturgul si regizorul Robert Icke
dupa textul tragediei lui Sofocle. El adu-
ce povestea lui Oedip in lumea de azi si
o plaseazd in contexte extrem de famili-
are pentru privitor: alegeri prezidentiale,
campanii electorale, tricouri si sepci per-
sonalizate, birouri §i urne, stegulete agita-
te si fluturasi impdrtiti, discursuri politi-
ce si stadioane care ovationeazd, multimi
de asistenti de campanie care se asigurd
ci totul merge conform asteptirilor si
care urmdresc sondajele si numiritoarea
voturilor. Scaunul directorial a luat locul
tronului din textul tragediei antice. Born
in the USA risuni in boxe si in urechile
spectatorilor.

n cronometru digital e

afisat la vedere si misoard

asteptarea pand la aflarea
numirului de voturi care-l va decla-
ra cistigitor, realizind, in fapt si dubla
separare: a limitei de timp in care se
desfisoard actiunea tragediei, respectiv,
marcarea conventiei de durati a specta-
colului. Dar mai produce o miscare ce
schimbd polii temporali — in vreme ce
protagonistul se apropie de anuntarea
rezultatelor scrutinului, adicd pe masura
ce actiunea avanseazd, trecutul este cel
care se insinueazd, ficAnd ca progresia si
fie inversi.

Odata clarificat contextul alegeri-
lor, avem un racord puternic la o reali-
tate pe care o recunoastem cu usurinta,
ceea ce ne face sd acceptim foarte repede
circumstantele si sd intrim rapid in fal-
durile istorisirii. Desi povestea e stiuta,
desi episoadele sunt asteptate, faptul ci
accentele sunt puse diferit e de natura si
impresioneze. Pe acest fundal, cu agitatia
orelor de final de campanie, candida-
tul la presedintie, Oedipus, face citeva
declaratii. Printre ele, ci orasul e bolnav
(»ciuma blestematd” are alte rezonante,
la fel de valabile astizi) si trebuie ca prin
actiuni sa se intremeze, ci i§i va arata
certificatul de nastere (mult clamart de
oponenti) si i va descoperi cauza mortii
fostului presedinte, Laios, — cele din
urmd contestate de staff-ul de campanie
— insi ambele se constituie in indicii cla-
re in privinta traiectului si a punctelor
de dezlegare a misterelor inci nebinuite
de erou.

Oedipus — excelent jucat in fiecare

etapi de Baldzs Bodolai, cu fiecare sceni
altfel — pare justigiarul absolut, nu face
rabat de la convingerile sale, isi iubeste
familia, e drept, intelegitor, isi adord
sotia (ceva mai in varstd decit el, fosta
sotie a presedintelui defunct). Imaginea
pe care o redd e una in care toate ele-
mentele par sd indice succesul fird urma
de indoiali si cariera fird de cusur ce i e
rezervatd. Interpretarea e fermd, certitu-
dinile personajului sunt de neclintit, la
fel si impulsurile care il conduc citre acte
realizate impotriva vocilor apropiatilor
— cum e cea a lui Creon, de pildi (un rol
foarte bine condus de Lordnd Farkas).

otia sa (cit rafinament in in-

terpretarea lui Enikd Gyér-

gyjakab!) pare claditd din
piatrd, este hotiritd si contribuie la
triumful deplin al sotului. Nu pare sa
aibd nicio vulnerabilitate, este mereu ca
scoasid din cutie, intotdeauna un punct
de sprijin pentru partenerul siu. Relatia
sotilor este intensd, infliciratd, pasio-
nali — toate semnele o indici. Nimic
nu prevesteste ¢ urcusul nu numai ci
se va opri, ci si cd declinul §i prabusgirea
pot surveni in orice moment. Punctul
in care dubiul se instaleazd este atunci
cand Tiresias prevesteste actiuni de ne-
cuprins cu gindul sau cu fapta. De la
soc si neacceptare la indarjirea si la ne-
voia de a descoperi adevirul e cale de
doar citiva pasi. O alegere care sporeste
misterul si intriga e distribuirea in rolul
lui Tiresias si al lui Laios a aceluiasi ac-
tor (in distributia pe care am vizut-o),
parcd pentru a sublinia mai apisat forta
destinului — Gdbor Viola — in ambele
ipostaze cu manad sigura.

Trecerile intre scene se fac pe fun-
dal muzical — iar ele pot functiona drept
subtitlu care poate ghida. I want it all
and I want it now — suna versul melo-
diei ce poate servi ca motto care anungi
ascensiunea lui Oedipus. El e urmart de
You can’t always get what you want (dupa
scena in care enigma Sfinxului e aminti-
td). Dorinta eroului si ceea ce i-a rezervat
implacabil destinul sunt incongruente.
Nu a fost cum s-a spus i susura in urechi,
creand in primai fazd neincredere, con-
fuzie, soc, respingere. Solutia, oracolul
sunt aduse pe scend, dar sunt prezente si
prin intermediul proiectiilor. Identitar,
balansul are loc de la Eu sunt en la Nu
stii cine esti. Mai mult, nuantirile tin de
descoperirea adevirul despre moartea lui
Laios, despre cum a fost ucigas al tatilui,
si despre cum e amant al mamei.

rbirea este si ea anuntatd si,

odati cu ea, vederea Ade-

virului. In ciutarea aces-
tuia drumul nu e pavat, nu e deloc lin,
iar relevirile il aduc pe protagonist citre
o imagine de sine care nu mai corespun-
de cu nimic din ceea ce credea ci este.
Ni se spune mereu cd nu ne cunoastem,
iar faptul este lesne dovedit ori de cite
ori ne aflim in situagii-limitd sau cind
hazardul decide altfel. Iar atunci cind
destinul a hotirat ci blestemele trebuie
indeplinite, individul nu poate decit si
accepte, s Inteleagi si si se predea. Con-
struit pe contraste, spectacolul propune
un declin la fel de puternic i de rapid
precum urcusul.

Anuntul referitor la timp este mereu
prezent. Dincolo de scurgerea vizuald,
informatia e amintitd in permanenti. E

ca si cum de un anume nod temporal se
apropie doud sigeti cu functii opuse: cu
cit succesul e mai vadit, iar rezultatele
finale sunt mai aproape, cu atit des-
compunerea si socurile devin mai mari.
Dozarea e bine realizatd, fiecare treapta
a cunoasterii mai adaugi in intensitate.
Mai mult, la nivel vizual, scena se goleste
treptat, pe misurd ce Oedipus isi sporeste
intelegerea. Obiectele dispar, zgomotul
campaniei asurzeste, protagonistul revi-
ne dinspre lumea exterioar spre sine.
,E ultima mea seard liberd pentru
urmitorii cinci ani”, spune Oedipus,
iar replica se incarcd de substraturi i de
referinte. Regizorul face apel la metafore
vizuale — sacii de gunoi in fundal sau la
cele imagini foarte puternice: o plapumidi

de minciuni. Toti mingim, spune locasta

inainte si divulge episodul teribil pe care
il dorea ingropat. Sotul siu a violat-o
pe cand era o adolescenti, diferenta de
vérstd era uriasd (13 ani, respectiv 50 de
ani), iar in urma acestui act violent se
naste un copil care nu e ucis, ci abando-
nat, la implorarea mamei. Un alt episod
e si el scos la lumina. Un topos prezent
cu toate implicatiile sale e pidurea — lo-
cul in care copilul este abandonat si gisit
— imaginile sunt prezente ca proiectie. E
o lume in care semnele functioneaza, de
pilda cel care il face (de) recunoscut — pi-
cioarele care fusesera legate la nastere.
Apoi, e trasat verbal, si scenic, in
referintd dublatd, portretul lui Laios
care mai adaugi episoade la fel de sinis-
tre: in chip de maestru de arte martiale
isi initiazd ucenicul (fiul gazdei sale,
Pelops) in lupta corp la corp, dar si in
viol. Abuzul e continuat, minorele sunt
pe liste fird numir pentru politicianul
care ficea drumuri neoficiale cu magina
citre diverse moteluri. Un accident de
circulatie este trecut sub ticere pentru a
proteja terifiantul secret. Si de aici um-
brirea adevarului atit pentru Laios, cit si
pentru Oedipus (cel care a provocat acci-
dentul de circulatie de la care a fost ldsat
sa fugd, fird sa stie cd a cauzat moartea
cuiva). Adevirul are efectul unui buzdu-
gan. Odati deschise portile, acesta irum-
pe violent si modifica intreaga fundatie
pe care eroul o credea solida. Am ucis o
Sfiingid umand, spune Oedipus, mai intai

in soapta apoi asumat. Pare ci survine
impdcarea cu gandul, acceptarea.
Scenele cu Oedipus si locasta au
tandrete si stau sub semnul pasiunii.
Sunt construite si interpretate cu mare
fortd. Dupi aflarea adevirului, pare ci
nu s-a modificat nimic in relatia de cu-
plu, inflicirarea existd, e consumatd in
inlinguirea amoroasi. Frumusetea ima-
ginilor are un efect sporit, compensa-
toriu. Aproape ci vrei si crezi ci finalul
spectacolului poate fi altfel. Episodul e
doar o pista falsd pe care regizorul o lasi
pentru a spori efectul urmatoarei imagini
— socantd la nivel vizual si emotional —,
sinuciderea Iocastei.
ultimd aluzie la orbire si
incredere, la orbul care
ii conduce pe ceilalg, la

pasii prudenti pe care i facem atunci
cind ciutim sau aflim adevirul. Baldzs
Bodolai/Oedipus isi conduce colegii de
distributie la aplauze dinspre spatele sce-
nei spre avanscend. Legati la ochi, acestia
ii urmeazd impulsul, tinAndu-se de mana.
Un stop-cadru foarte puternic care poate
crea — fie si doar el — reflectii despre
orbire si judecata dreaptd, despre clarvi-
ziune sau despre cum ne lisim ciliuzigi,
despre incredere si sigurantd, pentru a
numi numai cateva.

o mare bucurie si ii vezi ju-

cind pe actorii Teatrului Ma-

ghiar de Stat din Cluj, iar ro-
lurile pe care le fac in acest spectacol sunt
nuantate, cu partituri complexe si grele
pe care le indeplinesc cu succes. Trebu-
ie mentionat ci spectacolul beneficiazd
de o distributie dubli fapt care i ofer,
cu siguranta, alte zone interpretative, cu
alte energii. Muzica e importantd in eco-
nomia spectacolului, nu marcheaza nu-
mai trecerile, rdsuna cunoscut in urechi,
dar versurile primesc mereu sensuri su-
plimentare. Scenografia Carmencitei
Brojboiu sustine constructia spectacolu-
lui si ii potenteaza interpretarile. Andrei
Serban propune un Oedip care ne pune
fatd in fatd cu marile intrebari, ciruia i
imprimi actualitatea zilei, dar si profun-
zimea temelor identitare, cu apelul la
hybris, la destin, la vind, cu puterea mi-
tului si energiile-fluviu pe care le aduce
acesta.

arte
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